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अशोक भौमिक  

चमचषत मचत्रकार एवं लेखक  

गड़ुगांव, हररयाणा   

फोन  -  9811120184 

ईिेल – bhowmick.ashok@gmail.com 

भारतीय चित्रकला में परंपरा, प्रयोग और नवािार                                                                                                                              

 भारतीय मचत्रकला के इमतहास िें एक लम्बे सिय तक मचत्रकार की भमूिका, मशल्पकार या क्राफ्ट्सिनै की रही ह।ै 

मशल्पकार और मचत्रकार िें िलूभतू अंतर उनके रचन ेकी स्वतंत्रता िें मनमहत ह।ै मचत्रकला वास्तव िें एक मचत्रकार की स्वतंत्र 

अमभव्यमि होती ह ैअर्ाषत, वह स्वयं यह तय करता ह ैमक मचत्र िें उसे 'क्या' बनाना ह,ै सार् ही वह यह भी तय करता ह ैमक उसे 

मचत्र 'कैसे' बनाना ह।ै मचत्र रचना की प्रमक्रया िें ये दोनों पक्ष स्वतंत्र और सिान रूप से िहत्त्वपणूष होते हैं मजसे एक मचत्रकार स्वयं 

तय करता ह ैऔर इस प्रकार मचत्रकार के अमस्तत्व के सार् 'स्वतंत्रता' अमनवायष रूप से जड़ुी रहती ह।ै सजृन के पहले स्तर पर, 

मचत्रकार अपने जीवन के अनुभवों, मवचारों और दृमि से एक मचत्र की कल्पना करता ह।ै यह प्रमक्रया कभी जमटल और लम्बी होती 

ह,ै तो कभी सरल और स्वतःस्फूतष। मचत्रकला िें सजृन का यह पक्ष आि दशषकों से अदृश्य होता ह।ैरचना के दसूरे स्तर पर मचत्रकार 

अपने अमजषत 'कौशल' से अपनी कल्पना को रूप दनेे का प्रयास करता ह।ै इस प्रमक्रया िें मचत्रकार अपने मचतंन और अितूष 

कल्पना को अपने मचत्र िें ितूष करते हएु, उसे एक 'िहुूतष' या 'ठहरे हएु क्षण' िें तब्दील कर दतेा ह।ै मचत्र िें जो कुछ दृश्य होता ह,ै 

वह मचत्रकार की रेखाओ,ं संरचना, रंग संयोजन, प्रकाश व्यवस्र्ा आमद के िौमलक और संतुमलत प्रयोग से आकर्षक हो उठता ह।ै 

लेमकन यहााँ हिें इस सत्य पर भी ध्यान दनेा चामहए मक एक मचत्र, मचत्रकार की उत्कृि कल्पना और कौशल के बावजदू दशषकों की 

प्रमतमक्रया सिान नहीं होती ह ैऔर एक मचत्र अपन ेसभी दशषकों िें सिान 'अनुभमूत' नहीं पैदा कर सकता। अर्ाषत मचत्रकार को 

मजस प्रकार रचने की स्वतंत्रता होती ह ैठीक उसी प्रकार दशषक को मकसी मचत्र को स्वीकार या अस्वीकार करने की आजादी होती 

ह।ै सजृन की इस धारा से मभन्न भारतीय मचत्रकला (िमूतषकला) िें कलाकारों को यह स्वतंत्रता नहीं मिली मक वह य ेतय कर सके 

मक उसे 'क्या' बनाना ह।ै उदाहरण के मलए, अजंता-खजरुाहो-कोणाकष  आमद के मचत्र और िमूतषयों की कल्पना मकसी और के द्वारा 

की गई र्ी मजसके मनदशे पर कलाकारों ने अपन ेकमठन श्रि और उत्कृि कौशल से इन ऐमतहामसक कलाकृमतयों का मनिाषण मकया 

र्ा। इस प्रकार ये मचत्रकार/ िमूतषकार मनस्संदहे उच्च कोमट के कारीगर मशल्पकार या क्राफ्ट्सिनै रे् लेमकन उन्हें सजृन की स्वतंत्रता 

नहीं र्ी।उदाहरण के मलए, अजंता, भरहतु, सांची िें बुद्ध के जीवन से से जड़ुी हुई मजन कर्ाओ ंका मचत्रण ह,ै वह परूी तरह से धिष 

संस्र्ान द्वारा प्रायोमजत, एक पवूष मनधाषररत उद्देश्य को ितूष करने के मलए बनी कला ह ैजहााँ कलाकारों के 'कौशल' का बखबूी 

इस्तेिाल मकया गया ह ैलेमकन इन कृमतयों के मवर्य चयन िें कलाकारों की कोई भमूिका नहीं र्ी। दसूरी ओर दशषक को भी यह 

स्वतंत्रता नहीं र्ी मक वह अपने ढंग से मकसी मचत्र को दखेे या अनुभव करे। मचत्र के बाहर, कर्ा-सन्दभों और व्याख्याओ ंसे 
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दशषकों को पररमचत कराया जाता र्ा और उसी के दायरे िें ही एक दशषक, मचत्र दखेन े को बाध्य होत े रे्।  

भारतीय मचत्रकला के संदभष िें परंपरा, प्रयोग और नवाचार को सिझन ेके मलए उपरोि पहलओु ंपर ध्यान दनेा जरूरी ह।ै 

*** 

भारतीय मचत्रकला के संदभष िें हि िोटे तौर पर तीन मचत्रकला धाराओ ंको मचमन्हत कर सकते हैं। आज की भारतीय मचत्रकला िें 

आमदवासी कला, लोक कला और शहरी कला धाराए ंसिान रूप से अमस्तत्व िें हैं। आमदवासी और लोक कलाओ ंिें जहााँ परंपरा 

से जड़ेु रहना उनकी पहचान होती है, वहीं शहरी कलाकारों का अमस्तत्व उनके उन्ििु होने िें होता ह।ै एक शहरी मचत्रकार अपनी 

रचनाओ ंिें फॉिष, संरचना और रंग संयोजन आमद के िौमलक प्रयोग से अपनी व्यमिगत पहचान बनाता ह ैऔर उसी मवमशि 

पहचान के कारण ही वह 'सफल' और 'िहत्त्वपणूष' कलाकार के रूप िें जाना जाता ह।ै इसके मवपरीत जो अपनी रचनाओ ंिें इस 

मवशेर्ता को स्र्ामपत नहीं कर पाते, वे गौण िान मलए जात ेहैं। मवश्व भर िें नगरीय मचत्रकला को व्यमिगत मशल्पकिष के रूप िें 

जाना गया ह ैलेमकन, यगुों से राज्य और धिष संस्र्ानों द्वारा संचामलत मचत्र एवं िमूतषकला िलूतः, सािमूहक कलाकिष ही रही ह ै

जहााँ कृमत के सार् कलाकारों का उल्लेख नहीं होता बमल्क वे कृमतयााँ, उनके प्रायोजकों के नाि से ही जानी जाती हैं। लम्ब ेसिय 

तक भारतीय मचत्रकला, एक सािमूहक मशल्पकिष रहा ह।ै अजंता, एलोरा, भरहतु, खजरुाहो, कोणाकष  जैसी भारतीय मचत्रकला और 

िमूतषकला की उत्कृि कृमतयों िें हि इस 'सािमूहकता' को स्पि दखे पात ेहैं। भारतीय कला के इस दौर िें वास्त ुया भवन मनिाषण 

कला िें ही िमूतषकला और मचत्रकला अमभन्न रूप से जड़ुी रही ह ैलमेकन सिय गजुरने के सार्-सार् तीन बातें हिें स्पि मदखाई 

पड़ती हैं। पहला कृमतयों का आकार छोटा होना (मभमि मचत्रों से लघ ुमचत्रों की ओर जाना)। दसूरा, वास्त ुया भवन मनिाषण कला से 

मचत्रकला का स्वतंत्र होना और तीसरा, मचत्रकला का 'सािमूहक' से 'व्यमिगत' कलाकिष की ओर बढ़ना।  

यहााँ हि यह भी दखे पाते हैं मक सािमूहक सजृन न केवल भारतीय मचत्रकला के कें द्र िें रहा ह,ै बमल्क कलाकृमतयों के मनिाषण का 

उद्देश्य सावषजमनक प्रदशषन र्ा, अर्ाषत एक ही वक़्त िें अनेक जन एक सार् मकसी कृमत को दखे सकें , इसका प्रयास र्ा। भारतीय 

मचत्रकला िें मभमि मचत्र से लघ ुमचत्र का मवकास, सािमूहकता से व्यमि केमन्द्रत मचत्रकला की मवकास यात्रा ह।ै सिय गजुरन ेके 

सार्-सार् मचत्रकला, एक व्यमि या बेहद छोटे सिहू ( जो प्रायः राजा और उनके आसपास के लोगों तक सीमित रे्) के मलए 

सिमपषत कलाकिष के रूप िें मवकमसत होती मदखी। िगुल काल की मचत्रशालाओ ंिें हालााँमक कई मचत्रकारों को एक सार् काि 

करत ेहुए दखेा जा सकता ह ैलेमकन मचत्रकारों पर शैलीगत दबाव के कारण मकसी मचत्रकार को उसकी मवशेर्ताओ ंके आधार पर 

स्वतंत्र रूप से मचमन्हत नहीं कर पाते। िगुल काल के बाद कई स्र्ानीय शासकों न ेअपन ेदरबार िें मचत्रकारों को मनयिु मकया, 

मजन्होंन ेिलूतः अपन ेअन्नदाताओ ंके जीवन की आि और खास घटनाओ ंके मचत्रण तक ही अपनी कला को सीमित रखा। 

हालााँमक इसके बावजदू, इस दौर िें हि भारतीय मचत्रकला िें सािमूहक सजृन की परंपरा से मनकलकर, मचत्रकार को एक स्वतंत्र 

रचनाकार के रूप िें मवकमसत होत ेहुए पाते हैं। मचत्रों को, उनके मचत्रकारों के सार् जोड़कर दखेने की परंपरा की शरुुआत को हि 

िगुल काल और उसके बाद स्र्ानीय शासकों के दरबारी कलाकारों िें दखे सकते हैं।  

भारतीय मचत्रकला के मवकास क्रि िें एक स्वतंत्र मचत्रकार का अमस्तत्व िें आना मनस्संदहे एक बड़ी बात ह।ै अपनी कलाकृमत पर 

हस्ताक्षर करने का चलन िगुल काल से (कुछ हद तक दबे-छुपे) मदखने लगी र्ी लेमकन यह कभी भी मचत्र के सार् अमनवायष रूप 

से नहीं जड़ुी र्ी।  

भारतीय मचत्रकला िें 'कंपनी स्कूल' के एक िहत्त्वपणूष उदाहरण के रूप िें लेडी िरेी इम्पे द्वारा अपने भारत प्रवास के दौरान (1777 

से 1782) बनवायी  गई पश-ुपमक्षयों के मचत्रों की श्रृंखला मिलती ह,ै जहााँ उनके द्वारा मनयिु मकये गए तीन मचत्रकारों शेख जैन-

अल दीन, भवानी दास और रािदास के हस्ताक्षर उनकी कृमतयों के सार् जड़ेु हुए हैं। कुछ हद तक, लेडी इम्पे की इस शृंखला से ही 

भारत िें, मचत्रों के मचत्रकारों द्वारा हस्ताक्षररत होने की परंपरा की 'मवमधवत' शरुुआत िानी जा सकती ह।ैमचत्र िें हस्ताक्षर का 

िहत्त्व इसमलए भी ह ै मक मचत्र के अच्छे या बुरे होन े की परूी मजम्िेदारी, मचत्रकार अपन े ऊपर लतेा ह।ै 

मवश्व भर िें मचत्रकला िें 'प्रयोग' का उद्देश्य, प्रायः अपने सिकालीनों से मभन्न, अपनी एक स्वततं्र पहचान बनाने का रहा ह।ै लोक 

और आमदवासी मचत्रकला िें मचत्रकार की पहचान का कोई िहत्त्व नहीं होता, वहााँ एक प्रातं मवशरे् की कला की शलैीगत 

मवशेर्ता को बनाय ेरखन ेका आग्रह सवोपरर होता है। सार् ही उनकी रचनाएाँ प्रायः मकसी प्रान्त मवशेर् के सािामजक या धामिषक 

रस्ि-ररवाजों से गहरे जड़ुी होती हैं इसमलए इनिें स्र्ामपत प्रतीकों की पनुरावमृि अमनवायष रूप से दखेी जा सकती ह।ै लोक और 

आमदवासी कलाओ ंकी पहचान, उनकी अपनी परंपरा से सघन रूप से जड़ेु रहकर उसे आग ेबढ़ाने िें ह।ैउदाहरण के मलए वारली, 
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िधबुनी और गोंड जैसे कला रूपों को यमद दखेा जाय तो हि दखे सकते हैं मक उनकी शलैी ही उनकी पहचान ह ैऔर जो समदयों 

से अपररवतषनीय रही ह।ै  

*** 

आधमुनक भारतीय मचत्रकला पर बार-बार अपनी परंपरा या जड़ों से कटे होन ेका आरोप लगता ह।ै बीसवीं सदी के आरंमभक वर्ों 

िें बंगाल स्कूल के कलाकारों न ेमचत्रकला िें 'भारतीयता' की खोज करते हुए भारतीय कला के इमतहास को सिझने की कोमशश 

की र्ी।इस कोमशश िें चार सौ वर्ष पहले िगुल लघ ुमचत्रों का गंभीर मवशे्लर्ण करने के बजाय उन्होंने सहज 'अनुकरण' का रास्ता 

मलया। इस तथ्य को अबनीन्द्रनार् ठाकुर के मचत्र 'शाहजहां की ितृ्य'ु (मचत्र-1)  

 

(मचत्र – 01) 

 

को दखेकर सहज ही सिझा जा सकता ह।ै अपनी परंपरा की खोज िें, बंगाल स्कूल के कलाकारों ने अजंता और बाघ की गफुाओ ं

की भी यात्रा की र्ी और वहााँ के मभमि मचत्रों का अध्ययन मकया र्ा लेमकन इसके पररणाि िें भी अजंता शलैी का अनुकरण ही 

मदखा।अमसत कुिार हालदार के मचत्रों िें हि इस प्रभाव को स्पि दखे सकते हैं (मचत्र-2)। 
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(मचत्र -02) 

 

 

वास्तव िें, मचत्रकला िें परंपरा के सार् जड़ुन ेका अर्ष केवल रूप या फॉिष के सार् ही जड़ुना नहीं होता; अंतवषस्तु या कंटेंट से ििु 

होना और नए मवर्य को तलाशना भी आवश्यक होता ह।ै बंगाल स्कूल के कलाकार, अजंता की कला से रूप और अंतवषस्तु को 

अलग नहीं कर सके और एक शताब्दी ईसा पवूष, दवेालय के मलए बनाए गए अजंता के मचत्रों को बीसवीं सदी के आधमुनक 

कलकिे शहर िें बैठे अनुकरण करने का अवैज्ञामनक प्रयास मकया गया। ऐसा ही कुछ, हिें अबनींद्रनार् ठाकुर के मचत्रों िें भी 

मदखता ह।ै दवेी दवेताओ ंकी लीला कर्ाओ ंपर बनाए गए मचत्रों की भारतीय परंपरा ने उन्हें वतषिान से काट मदया। बंगाल के 

नवजागरण काल के बीच खड़े और बंगाल के मवभाजन जैसी राजनमैतक उर्ल-परु्ल भरे सिय िें कायषरत इन मचत्रकारों के मचत्रों 

िें उनका सिय और सिाज गरै-हामजर रहा। आगे चलकर इसी परंपरा के सार्, अितृा शेरमगल सिकालीन अंतवषस्तु को जोड़ती 

हुई 'भारत िाता' (मचत्र-3 )  

                        

                            (मचत्र – 03)                                                            (मचत्र – 04)  

जैसा मचत्र बना पाती हैं, जबमक अबनींद्रनार् ठाकुर की 'भारत िाता' (मचत्र-4) िें एक कमल्पत कर्ा को मचमत्रत करने का प्रयास 

मदखता ह।ै इन दोनों मचत्रों को आस-पास रखकर हि मचत्रकला िें परंपरा से जड़ुने या उसे नकारने के अर्ष को सिझ सकते हैं। 

*** 

मकसी भी कला िें 'प्रयोग' का एक मवशेर् िहत्त्व होता ह ैऔर इससे गजुरत ेहुए ही कला िें मवकास संभव हो पाता ह।ै लेमकन इसके 

मलए न केवल प्रयोग का उद्देश्य स्पि होना चामहए बमल्क उसे िौमलक भी होना चामहए। चालीस के दशक से, भारतीय मचत्रकला िें 

व्यापक पररवतषन मदखाई दनेे लगे रे्। बड़ी संख्या िें मचत्रकार नए फॉिष की तलाश िें मवमभन्न प्रयोग करते मदखे लेमकन लगभग ऐसे 

सभी प्रयोग न केवल उद्देश्यहीन रे् बमल्क यरूोप की कला का कोरा अनुकरण रे्। हालााँमक ऐसे अनुकरणों को प्रयोग का नाि दकेर 

भारत के कला सिीक्षकों ने इसे स्र्ामपत करन ेका प्रयास अवश्य मकया र्ा।  

इसी क्रि िें आजादी के बाद प्रयोग के नाि पर पमिि की मचत्रकला का अनुकरण करते हुए एक नये दौर के रूप िें भारतीय 

मचत्रकला िें 'अितूषन' का आगिन मदखा और शीघ्र ही आि भारतीयों के मलए मचत्रकला िें अितूषन, आधमुनकता का पयाषय बन 

गया। चूाँमक भारतीय कला परंपरा िें अितूषन का कोई स्र्ान नहीं र्ा, शहरी बुमद्धजीमवयों और कलापे्रमियों के एक छोटे से वगष को 
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इसके 'नयेपन' न ेसहज ही आकमर्षत मकया।सार् ही, अितूष मचत्रकला ने भारतीय मचत्रकला सिीक्षा को एक नया िोड़ भी मदया 

जहााँ लगभग सभी भारतीय भार्ाओ ंिें कमवयों ने, अितूष मचत्रकला की सिीक्षा को अपना क्षते्र िान मलया।मचत्रकला सिीक्षा के 

नाि पर ऐसे कमव-सिीक्षकों के बीच, कला पे्रमियों को मचत्र के अंदर मछपे तिाि अदृश्य तत्त्वों को सिझने-सिझान ेके अमभनव 

प्रयासों की होड़ सी लग गयी। इन जमटल और दरुूह सिीक्षाओ ंने न केवल आिजन को मचत्र कला से दरू कर मदया बमल्क  इसन े

औसत प्रमतभा वाल ेमचत्रकारों के एक बड़े वगष को मचत्रकला िें िहत्त्वपणूष बना मदया। संयोग से यह दौर भारत िें कला बाजार के 

मवकास का भी र्ा इसमलए भारत के शहरी अमभजात और आमर्षक रूप से संपन्न वगष के बीच अितूष मचत्रकला न ेअपना स्र्ान 

बना मलया।  

भारतीय मचत्रकला िें ऐसे आधारहीन अितूषन ने व्यापक 'पनुरावमृि' की भी शरुुआत की। आजादी के बाद की मचत्रकला का यह 

ऐसा पक्ष ह,ै मजसकी आलोचना मकसी भी सिीक्षक ने नहीं की बमल्क नयी-नयी व्याख्याओ ंसे इसे जायज ठहरान ेकी कोमशश 

होती मदखी। यह कहना गलत नहीं होगा मक आज लगभग हर सफल भारतीय मचत्रकार का अमस्तत्व, उसके अपने ही 

(व्यावसामयक रूप से) सफल मचत्रों की बड़ी संख्या िें पनुरावमृि करन े की क्षिता पर मटका हुआ ह।ै  

ऐसी मस्र्मत िें भारतीय मचत्रकला के संदभष िें प्रयोग और नवाचार कुछ हद तक बेिानी से लगत ेहैं। मकसी रचना के सफल या 

असफल होने के कई कारण हो सकते हैं लेमकन मकसी रचना के मलए िौमलक और ईिानदार होना इसकी प्रार्मिक शतष होती ह।ै 

सार् ही मकसी भी सभ्य सिाज िें, मचत्रकला का लोकतामन्त्रक होना बहुत जरूरी ह ैक्योंमक छोटे से दायरे िें बााँधकर मकसी भी 

कलाकार का सही िलू्यांकन संभव नहीं होता। िेट्रो शहरों की कुछ गैलररयों और कुछ एलीट कला मशक्षण संस्र्ानों तक सीमित 

रहकर कला को र्ोड़े सिय के मलए िनचाह ेढंग से संचामलत मकया जा सकता ह ैलेमकन इमतहास िें इनका दजाष एक 'फैशन' से 

ज्यादा नहीं होता ह।ै मकसी सिाज िें, मचत्रकला का मनरंतर मवस्तार होना एक स्वाभामवक और वैज्ञामनक प्रमक्रया ह ैइसके मवपरीत 

यमद कला का दायरा संकुमचत होता मदखे तो इसे अवैज्ञामनक और गैर-लोकतामंत्रक िाना जाना चामहए।  

भारतीय सिाज का एक बहुत बड़ा महस्सा, एक ओर लोक और आमदवासी कला से कटा हुआ ह ैतो दसूरी ओर नगरीय कला से 

अपने को जोड़न ेिें असिर्ष ह।ै इस प्रकार इस मवशाल कला मविखु सिाज का मनरंतर बड़े होते जाना कलाकारों के मलए गभंीर प्रश्न 

खड़ा करता ह ैऔर इसी प्रश्न के पररप्रेक्ष्य िें मचत्रकला िें 'प्रयोग' और 'नवाचार' को उसे दखेना-सिझना होगा। 

 


