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     शरे का यह टुकड़ा  नामिर स िंह अक् र दोहरात े थे:‘जो  लुझ जाती ह ै गतु्थी,उ को उलझाता ह ूँ मैं’.यह नामिर स िंह के 

आलोचक व्यसित्ि की बुसनयाद में ह.ै आलोचना को अक् र  ासहसत्यक गसुत्थयों को  लुझाने िाली सिधा माना जाता ह.ै नामिर 

स िंह की आलोचना की खबूी  लुझ चकुी गसुत्थयों को भी नई गसुत्थयों की ओर ले जाना रहा ह.ै िे आलोचना का धमम गतु्थी 

 लुझाना नहीं, गतु्थी उलझाना मानते रह ेहैं. यहाूँ ‘गतु्थी’  े अथम  िंभितः अिंगे्रजी के ‘एसबबग्यटुी’, ‘कॉब्लसेक् टी’, ‘आयरनी’ 

आसद   े  या इन  बके समले-जलु ेरूप  े ह ै.सहिंदी में इ े  ‘गािंठ लगाना’ या ‘सगरह लगाना’  कहेंग.े आलोचना का काम रचना की 

एक गािंठ को खोलना और भसिष्य के पाठक –आलोचक के सलए नयी गािंठ लगाना ह.ै   रलीकरण के  ख्त सिरोधी नामिर स िंह 

सज  गतु्थी को उलझाने की बात करते हैं, उ का अथम शायद यही ह.ै इ  कारण उनकी आलोचना सनरिंतर बह  और सििाद को 

जन्म दतेी रही ह.ै 

 अज्ञेय के बाद सहिंदी  िं ार की हलचलों के कें द्र में नामिर स िंह न ेअपनी जगह बनाई. यह पहली बार हआु सक सहिंदी का 

कोई आलोचक  ासहत्य का केन्द्रीय व्यसित्ि बन जाए. अज्ञेय के जीते जी उनके   ामने केन्द्रीयता हास ल करना आ ान नहीं था. 

अज्ञेय बहमुखुी प्रसतभा  िंपन्न रचनाकार थे. कसिता, उपन्या ,  बपादन आसद क्षते्रों में उन्होंने अपने यगु का नतेतृ्त्ि सकया था. उनका 

व्यसित्ि आकर्मक था. उनका िस्त्र-सिन्या  भी उनके पाठकों-प्रशिं कों के आकर्मण का सिर्य था. िे नागररक रूसच के व्यसि थे. 

एक सकस्म का आसभजात्य उनके व्यसित्ि का असनिायम सहस् ा था.इन कारणों  े  सहिंदी का मध्यिगम उनकी ओर आकृष्ट था. उनके 

जीिन काल में ही ग्रामीण पषृ्ठभसूम  े आए नामिर स िंह सहिंदी की बौसिक दसुनया के आकर्मण बन गये .धोती-कुताम के अपन ेख़ा  

पहरािे और बनार ी पान की अदा  के  ाथ  कसि सत्रलोचन द्वारा ‘पसु्तक पकी आूँखें’ के सिशेर्ण  े निाजे गए आलोचक नामिर 

स िंह का  सहिंदी की बौसिक दसुनया का केन्द्रीय व्यसित्ि बन जाना कम आश्चयमजनक नहीं ह.ै यह पहली बार हआु सक कोई आलोचक 

सक ी नगर-कस्बे में बोलन ेजाए तो उ े  नुन ेके सलए छात्रों-अध्यापकों के असतररि प्रबुि नागररकों की भी बड़ी भीड़ इकट्ठी हो.यह 

भी पहली बार हुआ सक नामिर स िंह को  नुन ेिालों में माक् मिासदयों के  ाथ गैर-माक् मिादी नागररकों की एक बड़ी जमात होती 

थी.  

                  नामिर स िंह ने अपन ेसलखे  े सहिंदी भार्ी जनता को सजतना सशसक्षत सकया उ  े असधक अपने व्याख्यानों के जररए 

उन्होंन ेयह काम सकया. ‘कसिता के नए प्रसतमान’ (1968) के बाद ‘द ूरी परिंपरा की खोज’ (1982) के प्रकाशन के बीच एक लिंबा 

अिंतराल ह.ै इ  बीच उनकी कोई सकताब नहीं आई. लेसकन िे घमू-घमूकर आ ेत ुसहमालय व्याख्यान दतेे रह.े सकताब नहीं आ रही 

थी और व्याख्यानों की  िंख्या बढ़ती जा रही थी सज े दखेत ेहएु सिरोसधयों ने व्यिंग्य में उन्हें ‘िासचक परिंपरा का आलोचक’ कहना 

शरुू सकया. ऐ ा कहने िालों की मिंशा यह होती थी सक नामिर स िंह सलखत ेनहीं,स फम  बोलते हैं. लेसकन आगे चलकर प्रशिं क ही 

नहीं,सिरोधी भी यह मह  ू करन ेलग ेसक व्याख्यान भी जनता के बौसिक सशक्षण का एक माध्यम ह.ै कसि नागाजुमन न ेनामिर स िंह 

की भार्ण-कला की प्रशिं ा करत ेहुए और नामिर -सिरोसधयों को जिाब दते ेहुए जो कहा ह ैिह दखेने लायक ह.ै नागाजुमन कहते हैं 

: “अपन ेदशे में आम जनता तक बातों को ल ेजाने की दृसष्ट  े, पसु्तकों  े दरू कर सदए गए लोगों तक सिचारों को पहुूँचान ेके सलए 

सलखना सजतना जरुरी ह,ै उ  े ज्यादा जरुरी ह ैबोलना. स्थासपत (और स्थािर भी ) सिश्वसिद्यालयों की तलुना में यह जिंगम सिद्यापीठ 

ज्यादा जरुरी ह.ै नामिर इ  जिंगम सिद्यापीठ के कुलपसत हैं. इ  सिद्यापीठ का कोई मखु्यालय नहीं होता.यह जगह-जगह जाकर ज्ञान 

का सितरण  त्र आयोसजत करता ह.ै”  इधर के िर्ों में उनके व्याख्यानों के सलसखत रूप जो पसु्तकाकार आए हैं उन े पता चलता 

mailto:gopeshwar1955@gmail.com


अनुकर्ष : पीअर – ररवू्यड तै्रमासिक पसत्रका   

वर्ष-01, अंक 01, जुलाई – सितंबर, 2021 anukarsh@alliance.edu.in 21 

ह ैसक उन्होंने अपने व्याख्यानों को  सिश्वसिद्यालय और उ के बाहर की दसुनया के बीच जन- िंिाद का सकतना बसढ़या माध्यम बनाया. 

अब तक सहिंदी में यह काम कोई द ूरा आलोचक नहीं कर पाया था. इ  रूप में नामिर स िंह के आलोचक व्यसित्ि  का सिस्तार 

हुआ. िे ‘पसललक इिंटेलेक्चअुल’ कह ेजान ेलग.े  

 ‘छायािाद’ (1955) तथा ‘इसतहा  और आलोचना’ (1957)  े नामिर स िंह के आलोचक व्यसित्ि की पहचान बनी. 

‘कहानी: नई कहानी’ (1964) और ‘कसिता के नए प्रसतमान’ (1968) के जररए िे आलोचक के रूप में प्रसतसष्ठत हुए. ‘द ूरी परिंपरा 

की खोज’ (1982)  े िे सहिंदी आलोचना की बह  के कें द्र में िर्ों तक बने रह.े ‘िाद-सििाद- िंिाद’ (1989) के जररए उन्होंने अपन े

सििादसप्रय आलोचक व्यसित्ि को बनाए रखा. ‘आलोचना’ पसत्रका का कई दशकों तक उन्होंन े  िंपादन सकया और नई 

आलोचनात्मक  मझ का सिका  सकया. इन  ब कामों के जररये सहिंदी आलोचना को भारतीय  न्दभों के  ाथ िैसश्वक  ासहसत्यक 

 मझ  े जोड़ने और नई पीढ़ी के आलोचकों के बौसिक सक्षसतज का सिस्तार करन ेमें नामिर स िंह का ऐसतहास क योगदान ह.ै 

     छायािाद को लोगों ने अबूझ पहलेी बना रखा था. शािंसतसप्रय सद्विेदी, निंददलुारे िाजपेयी और नगेन्द्र के छायािाद  बबन्धी लेखन  

के बािजदू िह सहिंदी पाठक के  ामान्य बोध का सहस् ा नहीं बना था. रामसिला  शमाम के सनराला  िंबिंधी लेखन  े कसि सनराला 

का महत्त्ि  ामने आ रहा था, छायािाद तब भी  सहिंदी पाठक की  मझ  े लगभग बाहर था. ‘छायािाद’ नामक अपनी पसु्तक के 

जररए इ  नई काव्य प्रिसृि को नामिर स िंह ने बड़े पररपे्रक्ष्य में रखकर दखेा. छायािादी कसिता में ‘राष्रीय जागरण का पयामप्त 

आभा ’ दखेने िाले इ  यिुा आलोचक ने सलखा: “छायािाद के काव्य  ौंदयम के सििेचन  े स्पष्ट ह ैसक यह  ारा  ौंदयम व्यसि 

की स्िाधीनता की भािना  े उत्पन्न हुआ ह.ै और िह स्िाधीनता भी व्यसि के माध्यम  े  बपणूम  माज की स्िाधीनता की 

असभव्यसि ह.ै...छायािाद की कसिताएूँ अपने पीछे एक सिशाल पररदृश्य का पता दतेी हैं. छायािाद में जो  ािमभौम और शाश्वत 

तत्त्ि सदखाई पड़त ेहैं ि े  ौंदयमशास्त्र के सक ी अलौसकक सनयम  े नहीं आए हैं. बसल्क उ के ऐसतहास क कायों के ही परुस्कार हैं”. 

छायािाद को भसिकाव्य के  मान महत्त्ि दतेे हएु नामिर स िंह न ेकहा सक ‘यह गौरि अ ाधारण’ ह.ै 

 नामिर स िंह की प्रगसतशील आलोचक के रूप में पहचान उनकी पसु्तक ‘इसतहा  और आलोचना’  े बनी. 

िह शीतयिु का ज़माना था. सहिंदी में भी प्रगसतशील और गैर-प्रगसतशील जमात के बीच अिंतिमस्तु और रूप को लेकर तीखी बह  

चल रही थी. ‘इसतहा  और आलोचना’ के अपने लेखों के जररए यिुा नामिर स िंह ने प्रगसतशील मोचे का नेततृ्त्ि सकया. इ  सकताब 

के कारण प्रगसतशील जमात में उन्हें व्यापक लोकसप्रयता और प्रसतष्ठा समली. लसेकन बाद के िर्ों में नई कसिता पर बात करते हएु 

गैर-प्रगसतशील कसियों- रघिुीर  हाय,  िेश्वर, श्रीकािंत िमाम आसद की कसिताओ िं पर भी उन्होंने सिचार सकया तथा  तनाि, सिडबबना 

आसद को भी कसिता के मलू्यािंकन में आधार बनाया. उन्होंने  कसिता की अिंतिमस्तु  के  ाथ जब उ के रूप पक्ष पर भी जोर सदया 

तो प्रगसतशील जमात में उनके प्रसतमान सििाद के घेरे में आ गए. ‘कसिता के नए प्रसतमान’ की  कड़ी आलोचना प्रगसतशील जमात 

में हुई. नामिर स िंह पर रुपिाद के आरोप लगे. उनकी यह आलोचना-पसु्तक माक् मिाद  े उनके सिचलन के रूप में दखेी जाने लगी. 

लेसकन सिचसलत हएु सबना िे अपनी राह चलते रह ेऔर  गरै-प्रगसतशील कसियों-कहानीकारों को भी प िंद सकए जाने के कारण 

बराबर सििाद के कें द्र में रह.े   

नामिर स िंह की परूी आलोचना यात्रा नए रास्त ेकी खोज ह.ै सहिंदी में जो इकहरी माक् मिादी  मझ उ  जमान ेमें काम कर 

रही थी, उ े बदलन ेमें मसुिबोध के  ाथ नामिर स िंह ने भी महत्त्िपणूम भसूमका सनभाई. इ  क्रम में िे रुसढ़िादी माक् मिासदयों  े 

टकराने में भी न सहचके और गैर-माक् मिादी लेखकों  े  िंिाद करन े े भी उन्होंन ेपरहजे नहीं सकया. अपन े मकालीनों में सिजयदिे 

नारायण  ाही  े उनका आलोचनात्मक  िंिाद हमेशा बना रहा तो अिंगे्रजी के एफ.आर. लीसि  भी उनके सप्रय आलोचक थे. नामिर 

स िंह न ेमाक् मिादी  ासहत्य सचिंतकों  े  ीखा ही, गैर-माक् मिादी  ासहत्य सचिंतन का भी  िोिम उनके  ामने था. मसुिबोध की तरह 

गैर-प्रगसतशील लेखकों की कला  िंबिंधी  मझ  े  ीखन ेमें उन्होंन ेकभी परहजे नहीं सकया. पाव्लो नरेुदा और मसुिबोध जै े 

माक् मिादी माने जाने िाल ेकसियों की तरह कसिता में तनाि को दखेने की आलोचनात्मक पहल उन्होंन ेकी तथा  कसिता की परख 

के सलए यथाथमिाद को आत्यिंसतक रूप  े  आधार कभी नहीं बनाया.  
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नामिर स िंह मलूतः कसिता के आलोचक मान ेजाते हैं. समत्रों, खा तौर तौर  े भरैि प्र ाद गपु्त  के आग्रह पर िे कहानी 

आलोचना के क्षेत्र में आए. लसेकन सज   िंलग्नता के  ाथ उन्होंन ेकहानी  मीक्षा की एक पिसत सिकस त की, उ का ऐसतहास क  

महत्त्ि ह.ै नामिर स िंह के पहले कहानी  मीक्षा की कोई पिसत नहीं थी. कहानी के तत्त्िों के आधार पर  मीक्षा सलखी जाती थी. 

नामिर स िंह ने उ  यािंसत्रक सिश्वसिद्यालयी ढािंच े े कहानी को सनकालकर  मीक्षा की नई जमीन पर रखकर दखेा. उन पर आरोप 

लग े सक उन्होंन े कसिता के आलोचनात्मक टूल्  का इस्तमेाल कहासनयों के मलू्यािंकन में सकया ह.ैउन्होंने  काव्यात्मकता, 

 िंगीतात्मकता आसद की चचाम की, लेसकन  ब े असधक जोर उनका ‘कहानीपन’ और कहानी में आते   िंिेदनात्मक बदलािों पर 

था. कहानी में निीनता की खोज का उनका आग्रह बराबर बना रहा  इ  बात की उन्होंने परिाह नहीं की सक कौन प्रगसतशील जमात 

का कहानीकार ह ैऔर कौन नहीं. नई कहानी पर सिचार के क्रम में जहाूँ सनममल िमाम, उर्ा सप्रयिंिदा आसद की निीनता को उन्होंन े

जहाूँ रेखािंसकत सकया िहीं बहतु  े प्रगसतशील कह ेजान ेिाल ेकहानीकारों को िह महत्ि नहीं सदया सज की अपके्षा प्रगसतशील 

जमात को थी.नामिर स िंह की आलोचनात्मक पहल के कारण कहानी सहिंदी की प्रमखु सिधा के रूप में दखेी जान ेलगी. ठीक ही 

सिजयमोहन स िंह न ेउन्हें ‘सहिंदी कहानी का प्रथम सिसधित आलोचक’ कहा ह.ै  

 नामिर स िंह मानते थे सक आलोचक की अ ली पहचान यह ह ैसक िह सकन रचनाओ िं को चनुता ह ैऔर उन े सकन अिंशों 

को रेखािंसकत करता ह.ै रचना के ममम का रेखािंकन सक ी भी आलोचक की आलोचनात्मक  मझ का प्रमाण ह.ै यसद िह अच्छी 

और ख़राब रचना में फकम  नहीं करता ह ैतो िह  ासहत्य स िािंत की चाह ेसजतनी ऊूँ ची बातें करे, िह अच्छा आलोचक नहीं माना 

जाएगा. इ  अथम में आलोचक नामिर स िंह का लोहा उनके प्रसतपसक्षयों न ेभी माना. रामचिंद्र शकु्ल सजतने बड़े  ासहत्य सचन्तक थे 

उतने बड़े रचना के ममी आलोचक भी थे. कसिता के मासममक अिंशों की पहचान में शकु्ल जी का जोड़ नहीं ह.ै शकु्ल जी के बाद सज  

आलोचक न े ासहत्य स िािंत के  ाथ रचना के ममम का उद्घाटन सकया, िे नामिर स िंह हैं. यही कारण ह ैसक  मकालीन  े लेकर नई 

पीढ़ी तक के रचनाकार नामिर स िंह की आलोचनात्मक राय को महत्त्ि दते ेरह.े यह अकारण नहीं ह ैसक तमाम सििादों के बािजदू 

प्रगसतशील-गैर प्रगसतशील दोनों खमेों में िे आकर्मण के कें द्र बन.े यह  बमान कोई द ूरा माक् मिादी आलोचक हास ल नहीं कर 

 का. नामिर स िंह मानते थे सक माक् मिादी आलोचना की  ाथमकता तब ह ैजब माक् मिादी सिशेर्ण की उ े जरूरत न रह जाए. 

           नामिर स िंह अपने यगु की रचनात्मक मनीर्ा की अगली नोक की पहचान पर बल दनेे िाले आलोचक हैं. िे रचना में आती 

नयी  े नयी मानिीय  िंिेदना को रेखािंसकत करना आलोचक का धमम मानत ेहैं.िे सक ी आलोचक के सनष्कर्म को महत्िपणूम मानन े

की जगह उ के पीछे जो सचिंतन प्रणाली ह ैउ  पर जोर दतेे हैं. ‘ मकालीन आलोचना की  मस्याएिं’ शीर्मक अपने एक प्रकासशत 

व्याख्यान में अपनी आलोचना  बबन्धी धारणा पर प्रकाश डालत ेहएु उन्होंन ेकहा ह ै: “...आलोचक के सनष्कर्म महत्िपणूम नहीं 

हुआ करते, सनष्कर्म के पीछे जो सचिंतन-प्रणाली ह,ै िह महत्िपणूम हआु करती ह.ै इ के  ाथ ही एक और चीज होती ह ैतकम  और 

यसुि. तकम  और यसुि और मलू्य प्रणाली के  ाथ ही सक ी आलोचक की पहचान उ की  िंिेदनशीलता  े जानी जाती ह,ै आिंकी 

जाती ह.ै सक ी कसि पर बहुत बड़ा पोथा कोई आलोचक सलख  कता ह,ैलेसकन परूा ग्रन्थ पढने के बाद भी कभी-कभी पता नहीं 

लगता ह ै सक  चमचु इ  कसि की दो पिंसियाूँ ऐ ी नयी, मौसलक खोजकर उ ने सनकाली हो सजनपर सक ी की नजर न गयी 

हो.इ सलए अपने तई िं  मैंने आलोचना पसु्तकों के बारे में एक नुस्खा यह बना रखा ह:ै सक ी कसिता की आलोचना-पसु्तक ह ैतो 

उ के उिरणों में दखेता ह ूँ सक उ मे िही उिरण तो नहीं सदए गए हैं, जो द ूरे आलोचकों ने सदए हैं, या आलोचक ने एक पिंसि ऐ ी 

भी उितृ की ह,ैजो और पसु्तकों में नहीं ह.ै आचायम रामचिंद्र शकु्ल के इसतहा  को जािंचना हो तो उ में कसियों की, उदाहरण के रूप 

में दी हुई, रचनाओ िं को दसेखए. उ  े  मझ में आएगा सक यह िह आदमी ह,ै जो  मचूे सहिंदी  ासहत्य  े चनुकर उिरण रखता ह.ै 

कहा भी गया ह ैसक सहिंदी  ासहत्य में ‘गोल्डेन रेजरी’ कोई तैयार नहीं की गयी, लेसकन आचायम रामचिंद्र शकु्ल का जो इसतहा  ह,ै 

स्ियिं सहिंदी काव्य की ‘गोल्डन रेजरी’ ह.ै यह अचकू पहचान ह,ै अच्छे आलोचक की. यसुि हो, स िािंत हो, मानदिंड हो, ज्ञान हो, 

सिद्वता हो,  ारी चीजें हों, लेसकन यह मलू िस्तु ग्रहणशीलता,  िंिेदनशीलता- यसद आलोचक में नहीं ह,ै तो िह चाह ेसजतना बड़ा 

पिंसडत हो, सिद्वान हो, शोधक हो, िह आलोचक नहीं ह.ै” यह  लबबा उिरण दनेे का एक ही तात्पयम ह ैसक  ासहसत्यक आलोचना  े 

नामिर स िंह का जो आशय  ह ैउ े  मझा जा  के. 
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 ठ पन और असतशय   ुिंगतता आलोचक नामिर स िंह की सफतरत नहीं थी. इ सलए प्रारबभ में सज  कहानीकार सनममल 

िमाम को िे नई कहानी के कें द्र में रखते रह ेऔर ‘पररिंद’े को नई कहानी का प्रथम रचनात्मक सिस्फोट माना और सज की सिर्यिस्त ु

एििं कला की भरूी-भरूी तारीफ़ की, उ ी सनममल िमाम की बाद की रचनात्मक पररणसतयों को उन्होंन े  ‘बाबािाद’ कहकर तीखी 

आलोचना की. ‘कसिता के नए प्रसतमान’ में कसि अज्ञेय उनके सनशाने पर थे. लेसकन बाद के िर्ों में अज्ञेय की कसिता के  िे प्रशिं क 

हो गए. कभी सज  ‘अ ाध्य िीणा’ में उन्हें  बकुछ बा ी नजर आया था, िही ‘अ ाध्य िीणा’ उन्हें अच्छी कसिता लगने लगी. 

अज्ञेय की ‘नाच’ कसिता की उन्होंने अनेक गोसष्ठयों में मासममक व्याख्या की और तनी हुई रस् ी पर चलते हुए एक नट का जो तनाि 

होता ह ैउ  रूपक  े अज्ञेय के कसि व्यसित्ि को जोड़ा. 

 सज  मसुिबोध को नामिर स िंह नई कसिता का केन्द्रीय और शीर्म व्यसित्ि  ासबत कर चकेु थे उ ी मसुिबोध की काव्यभार्ा को 

लेकर बाद के िर्ों में िे प्रशिं क नहीं रह गये थे. ‘द ूरी परिंपरा की खोज’ के जररए आलोचक-इसतहा कार हजारीप्र ाद सद्विेदी के 

क्रािंसतकारी व्यसित्ि को गढ़न ेिाल ेनामिर स िंह न ेरामचिंद्र शकु्ल की रचनािली का  िंपादन सकया और महान आलोचक के रूप में 

उन्हें प्रसतसष्ठत सकया. उन्होंने रामचन्द्र शकु्ल के इसतहा  पर सट्पणी करते हुए सलखा: “आचायम रामचिंद्र शकु्ल का इसतहा  उन ग्रिंथों 

में  े ह ैसजन्हें मैं सनत्य पढ़ता ह ूँ...... सहिंदी  ासहत्य का कोई सिद्याथी यसद आचायम रामचिंद्र शकु्ल के इसतहा  को सनयसमत रूप  े नहीं 

पढ़ता ह,ै तो मैं उ े सहिंदी  ासहत्य का असधकारी अध्येता नहीं मान पाता”. आचायम शकु्ल की आलोचना की प्रशिं ा करत ेहुए उन्होंन े

सलखा: “सहिंदी  ासहत्य का पहला व्यिसस्थत इसतहा  सलखने िाले, आचायम शकु्ल अपने यगु के  ब े जागरुक आलोचक थे- 

बसल्क िे मलूतः आलोचक ही थे. उनके ‘इसतहा ’ का स्थासयत्ि उनके आलोचनात्मक मलू्यािंकन के कारण ह”ै. उनके महत्त्ि पर 

और असधक जोर दतेे हुए उन्होंने सलखा: “यह सहिंदी आलोचना का  ौभाग्य ह ैसक उ की प्रसतष्ठा एक ऐ े  मालोचक द्वारा हुई, जो 

शिु  ासहसत्यक आलोचक नहीं था, स फम  अलिंकार और र  की मीमािं ा करन ेिाला काव्य सििेचक नहीं था, बसल्क  ासहत्य को 

व्यापक  ामासजक  न्दभों में दखेने िाला और  ासहत्य की  ामासजक  ाथमकता की प्रसतष्ठा करन ेिाला आलोचक था. आचायम 

रामचिंद्र शकु्ल दसुनया के महान आलोचकों के  मान ही भारत के पहले गिंभीर  मालोचक सदखाई पड़ते हैं”.  

             ‘द ूरी परिंपरा की खोज’ को आधार बनाकर अब जो लोग सहिंदी आलोचना में शकु्ल बनाम सद्विेदी का खले खलेत ेहैं, िे 

खेलत ेरहें, अज्ञेय बनाम मसुिबोध का भी जो खले खेलते हैं, िे भी खलेत ेरहें.नामिर स िंह सहिंदी आलोचना में बनामों के इ  खले 

में सकधर हैं यह कहना कसठन ह.ै द ूरी परिंपरा की खोज करना एक बात ह,ै कबीर की प्रशिं ा करना एक बात ह,ै नामिर स िंह के सलए 

महान कसि तो तलु ीदा  और महान आलोचक रामचिंद्र शकु्ल ही हैं. इ सलए उनके आलोचना-कमम में    ुिंगतता  ढूिंढन ेपर उनके 

प्रशिं कों को सनराशा हाथ लगेगी. अपनी आलोचना-यात्रा के दौरान जो आदमी आत्मािलोकन भी करे और आत्मालोचन के सलए 

प्रस्तुत भी रह,े िह शत-प्रसतशत   ुिंगत हो भी नहीं  कता. अपनी बातचीत में इधर के िर्ों में नामिर स िंह यह स्िीकार करन ेलग े

थे सक ‘कसिता के नए प्रसतमान’ तक  उनकी जो आलोचना-यात्रा ह ै, उ  पर शीत यिुकालीन छाया का प्रभाि ह.ै ‘इसतहा  और 

आलोचना’ नामक अपनी पसु्तक की ‘सिज्ञसप्त’ में 1978 में ही उनकी यह स्िीकारोसि आ चकुी थी : “.... यह पसु्तक छठें दशक 

के िैचाररक  िंघर्म का एक सििादमलूक  दस्तािेज ह.ै इ  िैचाररक  िंघर्म में प्रगसत-सिरोधी सिचारों का जिाब दने ेमें इन सनबिंधों ने 

भी एक भसूमका अदा की थी. प्रकृसत  े सििादमलूक होने के कारण कुछ स्थलों पर असत रलीकरण और असतररि आग्रह भी समल 

 कता ह.ै” ऐ ी  स्िीकारोसि उ ी आलोचक की हो  कती ह ैजो   ुिंगतता को आत्यिंसतक रूप  े जरुरी नहीं मानता और जो अपन े

को नए तथ्य और  त्य के आलोक में बदलने को तैयार रहता ह.ै  

             आलोचना को िाद-सििाद- िंिाद मानने िाले नामिर स िंह की आलोचनात्मक  मझ के सनमामण में सनस् िंदहे माक् मिाद 

की बड़ी भसूमका ह.ै उन्होंने न स फम  माक् मिाद को ठीक  े पढ़ा था बसल्क दसुनया भर के माक् मिादी सचिंतकों का भी अध्ययन-मनन 

सकया था. लेसकन  ब कुछ को दखेने- मझने का उनका अपना नजररया था. ि ेलकीर के फ़कीर नहीं थे. माक् मिाद की अपनी  मझ 

का उल्लेख करत ेहएु अपन ेएक प्रकासशत व्याख्यान ‘कालम माक् म और  ासहत्य’ में िे कहत ेहैं : “लेसनन न ेमाक् मिाद के तीन मलू 

स्रोतों का उल्लखे सकया ह ै....िे तीन मलू स्रोत हैं: जममन दशमन, सिसटश अथमशास्त्र और फ्रें च  माजिाद. मैं एक अर े  े यह अनभुि 

करता रहा ह ूँ सक एक चौथा स्रोत और ह ैसज का उल्लखे सकया जाना चासहए और यह चौथा स्रोत  ासहसत्यक ह.ैमरेी दृसष्ट में िह 

चौथा स्रोत ग्रीक रेजेडी ह.ै” ग्रीक रेजेडी का  प्रस ि चररत्र प्रमथ्य ुमाक् म को बहुत सप्रय था. माक् म को रेजेडी का प्रस ि लेखक 

शेक् पीयर भी बहतु सप्रय था.  
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      द ूरे सिद्वानों की तरह नामिर स िंह भी मानत ेहैं  सक माक् म ने  ासहत्य के बारे में जो कहा ह ैिह बहुत महत्िपणूम ह ैलेसकन उतना 

ही महत्िपणूम ह ैमाक् म का िह भािबोध जो  ासहत्य को आत्म ात करके बना था. नामिर स िंह कहत ेहैं : “  ासहत्य  े प्राप्त होन े

िाली यह भाि- िंपदा ह ै ाह ,धैयम, करुणा और क्रोध की मानिीय शसियािं. जब तक मनुष्य में ये गणु न हों तब तक िह क्रािंसतकारी 

नहीं हो  कता...केिल सिचारों  े ही यसद क्रासन्तकारी बनते होते, तो अनेक व्यसि द्विंद्वात्मक भौसतकिाद की पोसथयों को 

पढ़कर,उ के जानकार बनकर क्रािंसतकारी के रूप में गली-गली मारे-मारे सफरते.” माक् म के सनमामण में  ासहत्य की भसूमका का यह 

उल्लेख 1983 में नामिर स िंह ने सकया था. लगता ह ैसक िे  सहिंदी के उन उत् ाही माक् मिासदयों को, जो उन्हें  िंशोधनिादी कहत ेथे, 

नयी गािंठ लगात ेहुए माक् मिाद का असधक रचनात्मक पाठ  ौंप रह ेथे ! 

                                                                                            

   

       

                                                                                     

 


